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Lebenslauf

Uta Schneider
lebt und arbeitet in Offenbach am Main

1959 in Reutlingen geboren.

1979—1985 Studium Visuelle Kommunikation an der
hfg Hochschule fiir Gestaltung Offenbach am Main.
Schwerpunkt: Typografie, Buchgestaltung, Zeichnung.
Diplom bei Prof. Fritz Friedl (Buchgestaltung: So ein
Schatten ist der Mensch) und Prof. Herbert Heckmann
(Theorie: Typografie in Kiinstlerbiichern nach 1945).

1986—2001 Griilndung und Mitglied der Kiinstlerinnen-
gruppe Unica T («Unica T ist eine fiktive Person, die
reale Biicher macht»). Danach, seit 2002, Griindung von
asus> und Fortsetzung der kiinstlerischen Zusammen-
arbeit mit Ulrike Stoltz («Zusammenarbeit als kiinstle-
risches Konzept.»)

1986-2000 Selbstindig als Gestalterin, gemeinsam mit
Anakonda ateliers (5 Kolleginnen). Auftragsarbeiten im
Bereich Buchgestaltung und Grafik-Design.

seit 1995 Workshops und Lehrauftrige sowohl zum
Thema Buchgestaltung und Kinstlerbuch im In- und
Ausland.

1999 Zwei Gastsemester Komposition bei Prof. Isabel
Mundry, Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,
Frankfurt am Main.

2001—2012 Geschiftsfiithrerin der Stifiung Buchkunst
Frankfurt am Main und Leipzig. Verantwortlich fiir die
Wettbewerbe Die schonsten deutschen Biicher und
Schénste Biicher aus aller Welt Leipzig. Organisation
und Moderation von jihrlich 5 Jurys. Vermittlung der
Buchgestaltung in Vortrigen, Fachbeitrigen und auf
Messen. Konzeption und Durchfithrung zahlreicher
Ausstellungen. Vernetzung in die deutsche und inter-
nationale Verlagsbranche. Zugunsten der Neutralitit
des Buchgestaltungswettbewerbs keine Auftragsarbeiten
als Gestalterin.

Seit Marz 2012 wieder selbstindig als bildende Kiinstlerin,
Dozentin und Gestalterin.

Auszeichnungen | Preise,Residencies

2014 Residence im Musée Boribana, Dakar (Senegal)

2005 1st Seoul International Book Arts Award (Stidkorea)
2004 Kulturpreis der Stadt Offenbach

2004 Short-List des Walter-Tiemann-Preises

2001 artists-in-residence, Nexus Press, Atlanta (USA):
Arbeitsaufenthalt und Realisierung des Buches boundless
bei Nexus Press

1998 Kunstpreis des Neuen Kunsthauses, Ahrenshoop

1997 Bronzemedaille im Wettbewerb Schénste Biicher aus
aller Welt, Leipzig

1994 Stipendium der Stiftung Kulturfonds Berlin: Arbeits-
aufenthalt im Kunstlerhaus Lukas, Ahrenshoop

1991 1. Preis des Walter Tiemann Preises der Hochschule
fur Grafik und Buchkunst, Leipzig (mit Unica T)

1089 Silbermedaille iba Internationale Buchkunst Aus-
stellung, Leipzig/DDR fiir triptychon und Das Linienbuch
(beide Arbeiten von <usus>)

1986-2000 Zahlreiche Primierungen im Wettbewerb Die
schonsten deutschen Biicher, Stiftung Buchkunst, Frankfurt
am Main & Leipzig

1985 Auszeichnung der Diplomarbeit im Wettbewerb

Die schonsten deutschen Biicher 1985, Stiftung Buchkunst,
Frankfurt am Main

Mitgliedschaften

seit 2012 Deutscher Kiinstlerbund

seit 2005 tgm Typografischen Gesellschaft Miinchen
seit 1991 bok Bund Offenbacher Kiinstler

Jurymitarbeit

2003—2005 Kuratorium Gutenbergpreis der Stadt Mainz
2002—2006 Kuratorium Gutenbergpreis der Stadt Leipzig
2004 Die schonsten estnischen Biicher, Tallin

1097 Schonste Biicher aus aller Welt, internationaler Wett-
bewerb der Stiftung Buchkunst, Leipzig

1999 Die schionsten deutschen Biicher, Stiftung Buchkunst,
Frankfurt am Main

1999 Kunstpreis des Neuen Kunsthauses, Ahrenshoop
2005—2015 Mitglied des Beirats des Kiinstlerhauses Lukas,
Ahrenshoop

Ausstellungen

Regelmiflige Ausstellungsaktivititen seit 1986.
Diese Liste zeigt nur die Ausstellungen nach 2007.
Die Ausstellungen 1986-1996 sind im Katalog
Unica T aufgefiihrt, die Ausstellungen 1997—2007
im Katalog trans—lation.

Einzelausstellungen (cusus»):

2016 buch. rdéume. sprach. bilder. 30 Jahre Zusammenarbeit
<«usus>, Herzog August Bibliothek, Wolfenbiittel

2016 Beziehungskisten Textinstallation, Haus am Dom,
Frankfurt am Main

2015 einfach, doppelt, vierhindig Regionalgalerie Stid-
hessen im Regierungsprisidium Darmstadt

2015 Jingrens Paperlogue, Beijing (China)

2015 Manly Library Artists” Book Award Exhibition, Manly
Library (Australien)

2015 ART.25.Sommer, Dreieich-Museum, Dreieich

2013 Die Bilder der Buchkiinstler, SOH Stadtwerke
Holding Offenbach am Main

2009 trans—Ilation. text wird bild wird text, Kunstverein
Reutlingen

2008 galérie despalles éditions, Paris (Frankreich)

2007 trans—lation, Klingspor Museum Offenbach
Jumelée, dauerhafte Textinstallation, Rathaus Offenbach

Gruppenausstellungen (Auswahl)

seit 2013 The Codex Artist’s Book Biennial, Berkeley (USA)
seit 2010 Leipziger Buchmesse

seit 2012 artbook.berlin, Berlin

seit 1986 Frankfurter Buchmesse

2018 Platz 71. Kiinstlerbiicher. Bund Offenbacher Kiinstler
2018 Quantensprung. Naturwissenschafiliches im Kiinstler-
buch, Klingspor Museum Offenbach am Main

2016 Fiinf lignes bedew. Galérie Nationale d’Art, Dakar
(Sénégal)

2015 Handpressen oder Die Kunst handwerklicher Buch-
gestaltung, Galerie Handwerk, Miinchen

2015 Flaschenpost. Edition Hohes Ufer, Klingspor Museum
Offenbach am Main

2015 Printed Matter’s NY Art Book Fair, MOMA PSr,

New York, represented by UP! Pop-Up-Shop

2015 XV. LiberBerlin, Gemildegalerie, Kulturforum Berlin
2015 Show and Tell with Artists Who Make Books,

Adobe Books and Arts Cooperative, San Francisco (USA)

2014 tausch! First Contemporary Art Fair, HeyneKunst-
Fabrik, Offenbach am Main

2014 Behind the Personal Library Collectors Creating the
Canon, Center for Book Arts, New York (USA)

2014 The Codex Australia, Artist’s Book Fair, Melbourne
(Australien)

2014 American and German Libraries and Archives &

the Contemporary Artist’s Book, Transatlantisches
Kolloquium, Deutsches Buch- und Schriftmuseum,
Leipzig

2014 Ist dieser Wasserfall aus Bildern wirklich ein Haus?
Neues Kunsthaus Ahrenshoop

2013 Ideation by chance (kuratiert von Barbara Teten-
baum), Seager Gray Gallery, Mill Valley (USA)

2013 Voyage : Insel-Hopping & trans-ozeanische Konzepte,
Kinstlerhaus Dortmund

2013 Shanghai Invitational Exhibition of International
Book Design, Shanghai Library, Shanghai (China)

2012 Bild & Schrift, Sprache & Stimme, Galerie auf Zeit,
Braunschweig

2012 Chambre d’Artiste(s): Raum fiir interaktive Aktionen,
Offenbach am Main

2011 Jede Linie ist eine Spur, Stidtische Galerie Traun-
stein, Traunstein

2011 Schrift und Typografie in der zeitgendssischen Kunst,
Museum fiir Druckkunst Leipzig

2011 flying carpet in Japan collection 1, Iwasaki Museum,
Yokohama (Japan)

2010 Summer Exhibition, Royal Academy of Art, Bur-
lington House, London (England)

2010 €ditions méridianes, Montpellier (Frankreich)

2009 Contemporary German Artists* Books, Museum
Ludwig Kunstbibliothek, Koln

2009 Buch. Raum, Festival Offenbacher Kunstansichten,
Offenbach am Main

2007 13+, Public Library Gallery, San Francisco (USA)
2007 Flying Carpet, Villa Dutoit, Genf (Schweiz)

2007 Gestalte|Create — Design. Medien. Kunst, Museum
fir Angewandte Kunst, Frankfurt am Main



Offentliche Sammlungen

Arbeiten von Uta Schneider und <usus> bzw. Unica T
wurden von zahlreichen Bibliotheken, Museen und
Institutionen weltweit angekauft (Auswahl):

Deutschland

SMPK Staatliche Museen Preufdischer Kulturbesitz Kunst-
bibliothek, Berlin; Museum Angewandte Kunst Frankfurt
am Main; Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt

am Main; Klingspor Museum Offenbach am Main; Guten-
berg Museum Mainz; Herzog August Bibliothek Wolfen-
bittel; Bayerische Staatsbibliothek Miinchen; Wilhelm
Leibniz Bibliothek Hannover; Deutsches Buch- und
Schriftmuseum in der Deutschen Nationalbibliothek Leip-
zig; Institut fiir Buchkunst an der Hochschule fiir

Grafik und Buchkunst Leipzig; Literaturarchiv Marbach

International

NL Meermanno-Westrenianum Den Haag.

England BALTIC The Centre for Contemporary Art Gates-
head; Victoria & Albert Museum London; Tate Gallery
Library London; University College Library, London; Man-
chester Metropolitan University, Library, Manchester;
University of Portsmouth.

Frankreich Bibliothéque Nationale Paris; Centre Pompidou
Bibliotheque Paris; Centre des Livres d’ Artistes St. Yrieix
uUsA Ruth & Marvin Sackner Archives Miami Beach;
Maryland Institute Baltimore; Harvard University Art
Museums Cambridge; School of the Art Institute Chicago,
John M Flaxman Library, Joan Flasch Artists’ Book Collec-
tion; Yale University Arts Library, Special Collections
Library, New Haven; New York Public Library Spencer
Collection; Museum of Modern Art Library New York;
Museum of Modern Art Library San Francisco; Rhode
Island School of Design, Library, Providence.

Australien State Library of Victoria, Melbourne; Baillieu
Library Melbourne; Bibliotheca Librorum apud Artificem
Sydney; grahame galleries + editions Brisbane.

Kuratorische Tatigkeit

11/2013 Shanghai Exhibition of International Book
Designing: Co-Kuration der internationalen Ausstellung
anlisslich des Jubildiums zu 10 years Best Chinese Book
Design. Auswahl von 40 Gestaltern aus 28 Lindern.
2003-2006 Wanderausstellung Schonste Biicher aus aller
Welt. Retrospektive des internationalen Wetthewerbs seit
1991, gezeigt in: Deutsche Bibliothek Frankfurt am Main,
Deutsche Biicherei Leipzig, International Book Fair
Seoul, Estnische Nationalbibliothek Tallinn, Liu Haisu
Art Museum Shanghai, Kénigliche Bibliothek Stockholm,
Toppan Printing Museum, Tokyo.

2006 Zeigen, was schon ist, Deutsche Nationalbibliothek
Frankfurt & Leipzig. Veranstalter Stiftung Buchkunst.
2005 Bilderlesen. Die Tollen Hefte und ihre Illustratoren,

Deutsche Bibliothek Frankfurt am Main; Deutsche Biiche-

rei Leipzig. Veranstalter Stiftung Buchkunst.

2004 Jung geblieben. Forderpreistriger der Stiftung Buch-
kunst stellen aus, Deutsche Bibliothek Frankfurt am Main,
Deutsche Biicherei Leipzig.

2004 13+ kunstnikuraamat Saksamaalt | 13+ Artists* Books
from Germany, Estnische Nationalbibliothek Tallinn.
2003 book lunch, Offenbach am Main (mit Christopher
Wilde (Booklyn/NY), Miriam Schaer (NY), Clarissa Sligh
(NY), Ryoko Adachi, Tokyo (Japan) und <usus>.

2002 Ausgezeichnet. Rara aus 50 Jahren Wetthewerb,
Museum fiir Angewandte Kunst, Frankfurt am Main.
Veranstalter Stiftung Buchkunst.

2002 Ausgezeichnet. Typografie aus 50 Jahren Wettbewerb,
Klingspor Museum Offenbach am Main. Veranstalter
Stiftung Buchkunst und Klingspor Museum.

2002 Ausgezeichnet. Fotografie im Buch aus 50 Jahren
Wettbewerb, Kunstbibliothek der Staatlichen Museen zu
Berlin. Veranstalter Stiftung Buchkunst.

2001 Wort fiir Wort / Seite fiir Seite. Beispiele aus dem
Spannungsfeld von Poesie, Typografie und Buchgestaltung,
Deutsche Bibliothek Frankfurt am Main; Deutsche
Biicherei Leipzig.

Fachartikel

2015 U.S.: Schrift Satz Bild / Characters: Type, Image,
and Writing. In: [z. B.] [zum Beispiel] [zum Buch], Offen-
bach am Main 2015.

U.S.: Flaschenpost. Von der Kunst Botschaften zu vereinen.
In: Gerlinde Creutzburg (Hrsg.), Vorliufig ist die Zeit,
Esialgu on AEG, Ahrenshoop 2015.

2014 <uses>: U. Stoltz & U. Schneider: ONE. catalogue of
one-of-a-kind-books. Offenbach am Main und Berlin 2014.

2013 U.S.: Book Design. In: The Beauty of Books. A Collec-

tion of Works by World Book Designers, SPPA Shanghai
Press and Publication Administration, Shanghai 2013.
2012 U.S.: boundless. In: Lu Jingren (Hrsg.), Book Design
#7, Beijing 2012,

2010 U.S.: Schon ist was gefiillt. In: Ursula Rautenberg
(Hrsg.), Buchwissenschaft in Deutschland. Ein Hand-
buch, De Gruyter Saur, Berlin New York, 2010.

U. Stoltz & U. Schneider: «usus», typography, and artists’
books. CODE(X)+1 Monograph Series (No. 4), The Codex
Foundation, Berkeley (USA) 2010.

2009 U.S.: Buch Gestalten. Made in China. In: Dialog der
Bibliotheken, hrsg. v. der Deutschen Nationalbibliothek,
Frankfurt am Main 2009.

U.S.: Schon ist ...?7 In: S. Jacobs (Hrsg.), Zeichen Biicher
Wissensnetze, Deutsche Nationalbibliothek und Wallstein
Verlag Géttingen 2009

U. Stoltz & U. Schneider: boundless und satz—wechsel.
Konzepte zweier Kiinstlerbiicher. In: C. Dora (Hrsg.): Buch-
gestaltung. Ein interdisziplinires Forum. Tagung der
Internationalen Buchwissenschaftlichen Gesellschaft,

St. Gallen 2008. Harrassowitz Verlag, Wiesbaden 2009.
2008 U.S.: Papierparadies. Ein schones Buch. Und:

Ein Schénstes der Schonen. In: Kv ta Pacovska, Maximum
contrast. Hg. v. Eva Linhart, Minedition, Bargteheide/
Paris 2008.

2007 U.S.: Uber die poetischen Mdoglichkeiten der Typografie.

In: Schreiben im Kontext von Schule, Universitit, Beruf
und Lebensalltag. LIT Verlag, Berlin 2007.

U.S.: Scala, Bembo, Times und Dolly. In: Dialog der
Bibliotheken, hrsg. v. der Deutschen Nationalbibliothek,
Frankfurt am Main 2007.

U.S..: Quart, Folio, Oktav. In: BuchMesseAlphabet,
Leipziger Messe, Leipzig 2007.

2006 U.S.: Ein-Blick Asien. In: Best Chinese Book Design
2004—2000, hrsg. v. SPPA Shanghai Press and Publica-
tion Administration, Shanghai (China) 2006.

2005 U.S.: Wortbezogenes. Eine Ansichtssache. In:
Katharina Gattermann (Hrsg.), Zwiegesprich. Biicher und
Menschen, Braunschweig 2005.

U.S.: Bilderlesen. In: Dialog der Bibliotheken, hrsg. von
Der Deutschen Bibliothek, Frankfurt am Main 2005.

U.S.: Buchkunst in einem bewegten Markt. In: Novum,
Miinchen 2005.

U.S. & Ulrike Stoltz: Artist Case Study 23. In: Sarah
Bodman (Hrsg.): Artists’ Books Creative Production and
Marketing. Impact Press, UWE Bristol 2005.

2004 U.S. & Ulrike Stoltz: wortwolken [clouds of words |
nuvole di parole. 10. Band der Reihe «Ringbiicher». <usus»,
Offenbach am Main 2004.

U.S.: Buchgestaltung. In Borsenblatt (chinesisch), hrsg.
von Frankfurter Buchmesse, Frankfurt am Main / Peking
2004.

U.S.: Sehanleitung, Denkanleitung (gemeinsam mit
Thomas Dahmen). In: Ute Helmbold, Klaus Paul & Ulrike
Stoltz (Hrsg.): Bildersprechen. 6. Jahrbuch der Hoch-
schule fuir Bildende Kiinste Braunschweig. Salon Verlag,
Kéln 2004.

U.S.: Dem Buch einen Charakter geben. In: Dialog der
Bibliotheken, hrsg. v. Der Deutschen Bibliothek, Frankfurt
am Main 2004.

U.S.: Ortshilder. In: Gerlinde Creutzburg, Annett
Groschner, Inga Rensch (Hrsg.): Kunststiick Ahrenshoop.
Hinstorff Verlag Rostock 2004.

U.S.: Sehhilfen — oder: Von der Hand zum Auge. In:
Christian Ide (Hrsg.): Erste Hilfe Qualitit. Hochschule
fir Technik, Wirtschaft und Kultur, Leipzig 2004.

2004 U.S.: Das Buch. In den vergangenen Jahren oft tot-
gesagt. In: Novum, Miinchen 2003.

U.S.: Cele mai frumoase cart germane anului 2002. In:
Vasile Ernu (Hrsg.): Super-Books 2003. Cluj (Ruménien)
2003.

2002 U.S.: Zvilgsnis is Frankfurto / A look from Frankfurt.
In: dailé art (Art Review of Lithuanian Artists’ Associa-
tion), hrsg. v. Danute Zoviene, Vilnius (Lithauen) 2002.
2001 U.S.: Ein Pendeln zwischen den Welten. In: Dialog der
Bibliotheken, hrsg. v. Der Deutschen Bibliothek, Frankfurt
am Main 2001I.

U.S. & Ulrike Stoltz: Treibgut / Flotsam and Jetsam.

8. Band der Reihe «Ringbiicher ». Unica T, Offenbach

am Main 2001I.

2001—2012 Als Herausgeberin regelmiflig Beitrige in den
Katalogen der Stiftung Buchkunst.



Seit 1995 unterrichte ich regelmaBig:
sowohl in Deutschland, aber haufig auch
im Ausland. Die Workshops finden zu
Themen der klassischen Buchgestaltung
statt oder zum experimentellen Buch,

dem Kiinstlerbuch. Durch meine Arbeit fir
die Stiftung Buchkunst, aber auch als
Kinstlerin bin ich seit vielen Jahren inter-
national vernetzt.

Unterricht | Workshops

In Deutschland

Seit WS 2015/16 Goethe Universitit Frankfurt, Buch-

und Medienpraxis, Fortbildungsprogramm am Institut
fiir deutsche Literatur und ihre Didaktik: Buchgestaltung.
ws 2015/16 Kunsthochschule Burg Giebichenstein, Halle/
Saale, Klasse Buchkunst (Prof. Sabine Golde): Vierteiliger
Blockunterricht mit Kurz-Aufgaben: «Liegend/Im Fall
(Textbezug); Irgendwo in Halle (Raum im Buch); Neugier
(Zeit im Buch), Aus Eins mach Viele (vom Wand- zum
Handmedium).

Seit 2012 MediaCampus Frankfurt am Main: Design
Workshops fir Mediengestalter (Auszubildende der Ver-
lags- und Buchhandelsbranche).

9/2012 Kunsthochschule Kassel, Kunstpadagogik:
Blockunterricht zum Thema experimentelles Buch

mit studienbegleitender methodischer Reflexion der
kuinstlerisch-praktischen Arbeit. (Prof. Dr. Tanja Wetzel).
2003-2000 Fachhochschule Bibliothekswesen, Frankfurt
am Main: Lehrauftrag Buchgestaltung, Buchherstellung.
2002 C.H. Beck Verlag, Miinchen: Coaching Corporate
Design: Suche nach Gestaltungselementen, die eine
Wiedererkennbarkeit des visuellen Aufiritts der Sachbuch-
Umschlige unterstiitzen.

SoSe 1998 Gesamthochschule Kassel, Fachbereich Visuelle
Kommunikation: Lehrauftrag Buch: Erinnerung. Das Buch
als kommunikatives Medium.

SoSe 1998 Fachhochschule Mainz, Buch/Design:
Vertretungsprofessur, Grundlagen Typografie und Haupt-
studium Reihengestaltung fiir Ausstellungskataloge.

SoSe 1997 Gesamthochschule Kassel: Lehrauftrag, Fach-
bereich iibergreifend: Kiinstlerische Dialoge im Buch. Kol-
lektive Zusammenarbeit.

WS 1995/96 Fachhochschule Mainz, Buch/Design:
Lehrauftrag Schriften vergleichen in Vertretung von Prof.
Hans Peter Willberg.

International

seit 2008 International Invitation Program, Frankfurter
Buchmesse: Tages-Workshop Book Design fiir Verleger
und Lektoren aus 20 Lindern.

11/2018 Monsudar Verlag, Goethe-Institut + Staatliche
Universitdt fiir Kunst und Kultur (SUIS), Ulaanbaatar
(Mongolei): Book Design.

712017 Griffith University, Queensland College of Art,
Brisbane (Australien): Masterclass Book Design for artists.
12/2015 Kuwazawa Design School Tokyo: Tages-Workshop
fir Studierende der Buchgestaltung.

1/2015 Paperlogue V, Beijing (China): 3-Tg-Workshop fiir
Buchgestalter, Hersteller und Dozenten (chinaweit).
10/2012 University of Arts and Design, Cluj (Ruménien),
Konferenz Vektor: 2-Tages-Workshop.

9/2012 Cele Mai Frumoase Carti, Bukarest (Ruminien):
Masterclass fiir Buchgestalter und Verlagsmitarbeiter.
3/2012 GBO German Book Office und Max Mueller

Bhavan, New Delhi (Indien): Tages-Workshop zu Design-

konzepten (fiir Verlagsmitarbeiter/innen).

3/2012 Symbiosis Institute of Design, Pune (Indien): mehr-
tagiger Workshop Buchgestaltung.

10/2011 Faculty of Fine Arts in Zusammenarbeit mit

Goethe-Institut, Alexandria (Agypten): mehrtigiger Work-

shop fiir Studierende der Kunstakademie.

6/2005 BIZ Book Information Centre und Goethe-Institut,
Bukarest (Ruminien): 2-Tages-Workshop zu Typografie
und Buchgestaltung.

6/2004 BIZ Book Information Centre und IDEA,
Cluj-Napoca (Ruminien): 2-Tages-Workshop zu Buch-
gestaltung Umschlaggestaltung: On the First View.

1/2003 BIZ Book Information Centre und Goethe-Institut,
Bukarest (Ruminien): 3-Tages-Workshop Buchgestaltung
Bilder. Biicher: Vom Entwurf zur Herstellung.

2002 HGKK Hochschule fiir Gestaltung, Bern (Schweiz):
Blockseminar Perhaps you can make sense out of this
(gemeinsam mit Ulrike Stoltz).

2002 Scuola Internazionale di Grafica, Venedig (Italien):
Workshop fiir internationale TN (gemeinsam mit Ulrike
Stoltz)

1997 Visual Studies Workshop, Rochester N.Y. (USA):
einwochiger Workshop Kreative Prozesse im Kiinstlerbuch
(gemeinsam mit Ulrike Stoltz).

1997 Umbrella, Judith Hoffberg, Los Angeles (USA):
Tages-Workshop Perhaps you can make sense out of this.

Vortrage

In Deutschland

2013 Designhaus Halle, Kunsthochschule Burg Giebichen-
stein, Halle/Saale: Das Kiinstlerbuch zwischen allen
Stiihlen.

2006 Germanistisches Instituts der Westfiilischen Wilhelms-
universitit Miinster: Vorlesung Satz— Wechsel. Uber

die poetischen Moglichkeiten der Typografie im Rahmen der
Ringvorlesung Schreiben im Kontext von Schule, Uni-
versitit, Beruf und Lebensalltag.

2005 Universitdt Mainz, Vortrag im Rahmen des Kollo-
quiums fiir Studierende des Fachs Buchwesen: Zeitgends-
sische Buchgestaltung.

2005 tgm Typografische Gesellschaft, Miinchen: Das
vollkommene Buch — gibt es nicht.

2005 Frankfurter Buchmesse, Forum Verlagsherstellung,
organisiert vom Bundesverband Druck und Medien:
Keynote und Podiumsdiskussion: Perspektiven der Verlags-
herstellung. Strategien. Prozesse. Produktion.

2004 Museum fiir Angewandte Kunst, Abteilung Graphik
und Buchkunst, Frankfurt am Main: Depotgefliister.

2004 Hochschule fiir Technik, Wirtschaft und Kultur auf
der Buchmesse Leipzig: Erste Hilfe Qualitdt.

2002 Werkstattmuseum fiir Druckkunst, TypoTage Leipzig:
schin, schoner am schonsten. Eine philosophische
Anndherung.

2001 VBF Buchtechnologie und MiillerMartini, Bad Mer-
gentheim: Ein Buch kann alles sein.

2001—2012 Fachvortrige im Rahmen der Wanderaus-
stellungen Die schonsten deutschen Biicher, Thema Buch-
gestaltung, Buchausstattung, gehalten in Bibliotheken
und Hochschulen vor Profis wie Laien. Vortrige im
Rahmen der Geschiftsfithrung der Stiftung Buchkunst.

International

6/2017 Griffith Centre for Creative Arts Research at
Queensland College of Art, Brisbane: Keynote zur ABBE
2nd Artists Books Brishane Event zum Thema folding.
12/2015 Toppan Printing Museum, Tokyo (Japan):
Geschichte und Zukunft des Buches mit besonderem Blick
auf die Buchgestaltung in Deutschland.

12/2015 Goethe-Institut, Tokyo (Japan): [z.B.] Zum Beispiel
zum Buch. Kiinstlerbiicher von <usus>.

3/2014 MADA Monash University of Art Design, Mel-
bourne; State Library of Qeensland, Brisbane; ANU School
of Art Canberra; University of Canberra; Manly Library
Sydney (Australien): Kunstlerbiicher.

11/2013 Shanghai Forum World Book Designers: Modera-
tion einer Podiumsdiskussion.

11/2013 University of Shanghai for Science & Technology,
Shanghai (China): Typografie und Buchgestaltung.

2/2013 Washington University Sam Foxx School of Design
St. Louis; SCAD Savannah College of Art and Design
Atlanta; Columbia College Center for Book and Paper Arts
Chicago (USA): Kunstlerbiicher.

11/2012 Fudan University Shanghai und SPPA Shanghai
Publishers Association, Shanghai (China): Buchgestaltung.
11/2012 Polytechnic University Hong Kong und Baptist
University Hong Kong: Buchgestaltung, Buchkonzepte.
10/2012 University of Arts and Design, Cluj-Napoca:
Vortrag iiber Buchgestaltung anlisslich der Konferenz
Vektor; Cele Mai Frumoase Carti, Bukarest (Ruménien):
Masterclass.

3/2012 Typography Day 2012, IDC/IIT Mumbai (Indien):
internationale Buchkonzepte und -gestaltung, anlisslich
der internationalen Typo-Konferenz.

2006 Tokyo National University of Fine Arts and Music,
Tokyo (Japan): «International Book Design».

2004 Symposium im Liu Haisu Art Museum Shanghai,
org. von SPPA Shanghai Press and Publication Administ-
ration: Selected books.

2001 Internationales Symposium 2001: A Print Odyssey,
Cortona (Italien), org. v. University of Georgia (USA):
Looking Back to Look Forward: Contemporary European
Artists’ Books (gemeinsam mit Ulrike Stoltz).

2000 International Conference of Book Arts Programs,
Tuscaloosa (USA): Book Art Beyond 2000.

1999 University of Georgia, College of Art & Design, Athens;
Wellesley College, Wellesley; RISD Rhode Island School

of Design, Providence (USA): Gastvortrige tiber Kiinstler-
biicher, gemeinsam mit Ulrike Stoltz <ususs.

19098 Camberwell College, Studiengang Master of Book Arts,
London (GB): collaboration (gemeinsam mit Ulrike Stoltz)
1997 Visual Studies Workshop, Rochester; Nexus Press,
Atlanta; Beverly Hills Library, Los Angeles; Athendum
Library, San Diego; Oregon School of Arts and Crafts, Port-
land (USA): Gastvortrige iiber Kiinstlerbiicher.



Lehrkonzept

Zwei Seiten des Papiers

Buchgestaltung betrachte ich als Grundlagen-
forschung. Damit ist sie ein ideales Vermitt-
lungsinstrument fir konzeptionelles Entwer-
fen, methodisch-analytisches Arbeiten sowie
intuitives Experimentieren.

Mit Buchgestaltung — unabhingig ob angewandt oder als
freies Projekt — konnen Themen ausfiihrlich und grund-
legend erforscht und erschlossen werden. Buchgestaltung
ist vielschichtig und komplex. Die konzeptionell-gestalteri-
schen Faktoren, die in einer Buchgestaltung zusammenge-
fihrt werden, sind (1) die Buchform, wozu auch die Struktur
des Inhalts und die Dramaturgie, also Ablauf und Reihen-
folge gehoren, (2) die Materialitdt, also Gewicht und Haptik,
sowie (3) die visuelle Form, von der Mikrotypografie zur
Makrotypografie, iiber das Bild zum Umschlag. So werden
in Buchgestaltung grundlegende Elemente verschiedener
Disziplinen vereint.

Buchgestaltung kann als Konigsdiszplin verstanden
werden. Fotografie, Illustration, Schrift, Typografie, Layout,
visuelle Kommunikation und Sprache flieRen ebenso mit
ein wie drucktechnische und handwerkliche Faktoren. Buch
kann also nur umfassend gedacht und gemacht werden.

Hierfiir gilt es die Wahrnehmung zu schulen, um die
gestalterischen Interventionen gezielt fiir das gewihlte Me-
dium und passend zu den zu vermittelnden Inhalten ein-
setzen zu konnen. Meine personliche Arbeit ist von groflem
Interesse an interdisziplinirem Austausch und grenziiber-
schreitendem kiinstlerischen Handeln geprigt. Diese fiir
meine gestalterische wie kiinstlerische Identitit wichtige
Erfahrung mochte ich weiter geben.

Idee und Kontext

Warum ein Buch? Das wird eine der grundle-
genden Fragestellung sein, vor allem ange-
sichts der vielschichtigen Méglichkeiten zeit-
gendssischen Publizierens.

Die Lesesituation in einer text- und bildgefiillten Umwelt
setzt die Auseinandersetzung mit einer Fiille von Informa-
tionsmaterial voraus, das geschrieben oder als Bild vermit-
telt wird. Eine gute Aufbereitung dieser Informationen ist
von grofler Bedeutung fiir die Lesbarkeit und das Verstehen.
Vor diesem Hintergrund halte ich es fiir wichtig, dass das
Studium der angewandten Buchgestaltung oder auch des
Kiuinstlerbuchs einerseits fiir den Gebrauch von Text/Spra-

che (in typografischen Details) oder von Bildern (in narra-
tiven Folgen) sensibilisiert, andererseits die Reflexion tiber
die Relevanz der Gestaltung im gesellschaftlichen Kontext
schult.

Thema des Unterrichts wird auch die Positionierung
des Buches, und damit der Buchgestaltung, in einer sich
gravierend verindernden Medienwelt sein. Was tun wir?
Warum soll es ein Buch werden? Wen erreichen wir damit?
Welche Moglichkeiten bietet uns gerade dieses Medium?
Die Besonderheit des Mediums Buch zu erforschen ist
Grundlage fiir eine reflexive Herangehensweise.

Dass gerade in Zeiten der digitalen Revolution der
Blick auf das tradierte Medium mit all seiner kulturellen
Aufladung an Bedeutung gewinnt, ist die aktuelle Chance
eines vor Jahren noch totgesagten Mediums. Die reine In-
formationsiibermittlung, fiir die frither das Buch zustindig
war, ist in andere Medien abgewandert — nun wird das
Medium Buch frei fiir gestalterische und kiinstlerische Aus-
drucksformen. Es kann neu aufgeladen werden. Das bedeu-
tet fiir den Unterricht, parallel zu den inhaltlichen Frage-
stellungen der jeweiligen Arbeit, moglichst viel iiber den
groferen, medienrelevanten Zusammenhang und die me-
dienimmanenten Besonderheiten des Buches zu vermitteln.

Kreativitat und Werkzeug
Entwerfen ist ein Prozess. Im Studium wird
dieser Prozess trainiert und eingelibt. Manch
kreativer Prozess geht von der Hand in den
Kopf. Speziell beim Bliichermachen.
Dementsprechend halte ich es fiir wichtig, im Unterricht
sowohl den kiinstlerischen, freien Umgang mit Buchgestal-
tung/Kiunstlerbuch zu unterrichteten, als auch die Bedeu-
tung der Handhabung der grundlegenden Werkzeuge (ana-
loge wie digitale) zu berticksichtigen. Angesichts des schnel-
len technologischen Wandels, der in Zukunft noch hiufigere
Wechsel von Programmen und Werkzeugen bedeutet, ist es
unverzichtbar, kreative Entwurfsprozesse zu schulen, mit
denen Ideen und Entwiirfe medienunabhingig bzw. me-
dientibergreifend zum Ausdruck gebracht werden kénnen.
Typografische Grundlagen, wie das Analysieren und
Strukturieren von Textebenen, kénnen auf das Buch ange-
wandt werden. Im Unterricht kénnen die aktuellen techno-
logischen Hilfsmittel als Werkzeuge eingesetzt werden,
sollen aber nicht das Denken oder auch-mal-mit-der-Hand-
Arbeiten ersetzen. Idee und Werkzeug, Konzept und Expe-
riment, analog und digital sind sich ergdnzende Parameter.
Den Lehrgangs-Teilnehmer/innen mochte ich anbieten, den
Umgang mit Buch experimentell zu erlernen, und vor allem,
sich von Sprache oder dem zu visualisierenden Inhalt ins-

pirieren zu lassen. Das bedeutet nicht, dass auf die Grund-
lagen des Layoutens und Buchbindens als handwerkliche
Techniken verzichtet werden soll. Vielmehr sollte der Lehr-
gang aus einem Wechselspiel zwischen kreativem Fluss und
manueller Umsetzung bestehen.

Atelier und Werkstitten sind ideale Orte, um dieses
Pendeln zwischen freiem Entwurf und angewandter Reali-
sierung zu praktizieren. Das Angebot der Werkstitten mit
den klassischen Techniken und die Arbeit mit elektroni-
schen Mitteln wird als ein wesentlicher Bestandteil in den
Unterricht eingebunden. Auf die Basiskurse wird aufgebaut.
So kann der Unterricht ein Forum sein fiir klassische Buch-
gestaltung, innovative Layout- und Bindetechniken bis hin
zu installativen Buchformen.

Konzept und Detail

Das Ganze im Blick behalten, dabei die Fein-
heiten nicht aus den Augen verlieren. Konzep-
tionelles Denken wird gescharft, inhaltsbezo-
genes Arbeiten ist die Grundlage.

Der Unterricht ist projektbezogen und besteht aus einem An-
gebot an komplexen Aufgabenstellungen im Wechsel zu
Kurzaufgaben. Die Kurzprojekte, in denen buchgestalteri-
sche Grundthemen erprobt sowie spontanes kreatives Po-
tenzial freigesetzt werden kénnen, begleiten ein langfristi-
ges, umfangreiches Semesterprojekt. Mit dem Langzeit-Pro-
jekte ist es moglich, komplexe Zusammenhinge zu er-
arbeiten oder grundlegende Recherche zu betreiben, als
auch die anfallenden Fragen der Formgebung oder Struk-
turierung en détail zu verfolgen.

Dieser Wechsel von Konzept zu Konkretem soll es
den Studierenden ermdéglichen, eigenes kreatives Potential
zu entwickeln, aber auch wichtige Grundlagen des Biicher-
machens zu erlernen. Wie ist der Klang des Formats? Wie
wirken die Proportionen? Was erzihlen die Weifdriume? Es
wird am und mit Text gearbeitet, parallel mit Para-Text und
Informationsstrukturen. Das Wechseln von iibergeordneten
Ideen zu Detailfragen und zuriick wird trainiert. Vor allem
lege ich groflen Wert, das kreative Potential der Teilnehmer/
innen zu unterstiitzen.

Experimentell und angewandt

Behalter interdisziplinarer Uberschneidungen,
wird das Buch in seiner objekthaften Form
selbst zum Gegenstand facheriibergreifender
Praxis.

Das Medium Buch ist hervorragend geeignet, um struktu-
rierendes Denken und persénliche Ausdruckskraft zu leh-
ren. Durch seine Komplexitit konnen hier in kiinstlerischen
wie angewandten Prozessen alle Ebenen des kreativen Ent-
werfens erprobt werden — vom Wissenstransfer (Lesetypo-
grafie) bis hin zur kiinstlerischen Position. Durch meine
langjihrige Tatigkeit in der Stiftung Buchkunst kann ich
Erfahrungen aus der Buchbranche vermitteln. So kénnen
branchenrelevante Themen in den Untericht einfliefRen.
Gleichzeitig bin ich seit 30 Jahren als Kiinstlerin aktiv, so-
dass auch der Erfahrungsaustausch mit Kolleg/innen aus
dem Kiinstlerbuchbereich/Self Publishing erginzend hinzu
kommt. So kann experimentelle Buchgestaltung zum For-
schungsfeld fur die Verlagsbranche werden, auch wenn
nicht jedes Projekt gleich in die derzeitige Verlagsbranche
passen muss.

Die Teilnehmer/innen arbeiten an eigenen Projekten,
die sie nach individuellem Stand realisieren. Das Unter-
richtsangebot sehe ich als Schnittstelle zwischen Design
und Kunst. Im Medium Buch kénnen die Grenzen zwischen
Kunst und Design durchlissig werden.

Individuum und Kommunikation

In den Plenen trainieren die Studierenden das
Sehen, Artikulieren, Feedback geben.

Das Unterrichtsangebot ist offen: die Studierenden kénnen
eigene Ideen einbringen und anhand ihrer Themen Grund-
legendes erarbeiten. Gruppenbesprechungen wie individu-
elle Einzelbesprechungen sind wesentlicher Bestandteil.
Durch Einzelkorrekturen werden die Studierenden in ihrer
individuellen Entwicklung geférdert. Die Besprechungen
in der Gruppe schulen den kommunikativen Austausch un-
tereinander und die sachliche Analyse von Entwiirfen. Die
Wahrnehmung und Kritikfihigkeit werden geschult. Regel-
mifiger Input beispielhafter Buchformen aus dem In- und
Ausland erweitern das Blickfeld.



Kinstlerbuch/Installation

1986—heute



Seit 1986 arbeite ich als Kiinstlerin. Die Genres sind Zeich-

nung, Kinstlerbuch und auch Textinstallation (siehe Katalog

wsus : trans—Ilation). Seit 30 Jahren arbeite ich auch

mit Ulrike Stoltz zusammen, nach Auflésung der Kiinstlerin-
nengruppe Unica T Ende 2001 unter dem Namen «wsus>.
Unter dem Motto «collaboration as concept of art> entstehen

aber auch Bucher mit anderen Kolleg/innen.
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Schrift Satz Bild \ o\ Sie sitzt, versunken, hort nicht die Geréiusche, nicht die Stimmen, nicht
den Alltag. Héchste Konzentration umhiillt ihren Kérper wie eine schalldichte Wolke. Sie ist im Bann
des Textes, der ihre Imagination anfeuert. Sie liest. Sie ist hier, aber nicht da. Sie schaut nicht auf,
sie blittert um. Eine neue Seite, gefiillt mit Text. Der erste Blick. Kreuz und quer, von rechts unten
nach links oben huschen die Augen blitzschnell, unbewusst, iiber das Papier, verharren an der Pagina,
schwingen in die Mitte. Und setzen dann das eigentliche Lesen fort. Ihre Augen gleiten iiber die
Zeile, in Spriingen, in Sakkaden. Um sich danach fiir den Bruchteil einer Sekunde auszuruhen, auf
einer Ansammlung von Zeichen, diese zu fixieren. Deren Sinn zu schnappen. Und schon springen
die Augen weiter, dem niichsten Sinnzusammenhang entgegen. Dazwischen lebt ihr Gehirn von den
Auslassungen. \ Sie liest immer so. Mit ein bisschen Ubung lesen wir Schrift auf diese Art: Blick-
bewegung in Spriingen, in Millisekunden, danach das Verweilen auf einem Buchstabengriippchen.
Um visuelle Information zu tanken. Der FlieRtext ist in serifenloser Schrift gesetzt. Die Augen er-
fassen die Linienmuster der einzelnen Zeichen und nehmen die Binnenriiume dazwischen unbewusst
wahr. Die Uberschriften, markant, aus der gleichen Schriftart, unterscheiden sich in GréRe und
Schnitt. Sie wirken robust. Krftiger, dichter. Der WeiRraum, der das Textgewebe auf der Seite ver-
spannt, ist unaufdringlich. Sie liest. Sie ist ins Meer der Phantasie getaucht. Die Kleine, halbfette
Pagina verortet sie in der Wirklichkeit.

uns ohne Schrift und ihre typografische
Form hrift, die Visua-

ab den 1960er

struktion der Grundstriche, der Punzen,

chendeckende Ubergang von Bleisatz zu-

<usus>: Uta Schneider & Ulrike Stoltz
zum Beispiel ] [ zum Buch

Texte und Bilder

ffenbach am Main | #8 [ Oktober 2015

Senritim Kunsterbuch | Welche Rolle
Spielt Schrift in Kunstlerbiicharn? Geht es
darum, die Regeln der Lezatypografie an-
zuwenden? Eher nicht. Wenn das Medium
Buch als kinstlerische Ausdrucksform —
auch jenseits gewahnlicher Seh-und Lese-
weisen — genutzt wird, steht dem experi-
mentellen Umgang mit Text, oder besser:
mit Schrifc und Typografie, elgentlich
nichts im We

\ Unabhingig davon, ob die Schriftzeichen
geschrieben, gesetat, gezelchnet, gestem-
pelt oder gedruckt sind. Allen gemein ist
die Wertschitzung des visuellen Aspekts
von Schrift, der den textuellen unter Um-
stinden Uberwiegen kann. Handschrift,
dynamisch, aus der Bewegung der Hand go-
forme, st aufgeladen durch die Stuation,
das Kérnen und die Persanlichkait des
Schraibenden baw. Zeichnanden, indem o
Bild und Text, alzo Zeichnung und Schrift
(aus dem gleichen linearen Kosmos ge-

Unter-

nichst zum Fotosatz,

Usierung h
Alltag Wir Lesen, sehen, schreiben, lesen.
Lesen beruht auf visuellen Prozessen.

tingen im -Hohe oder die
Formgebung der An- und Abstriche, der
Strichenden.

Jahren zum digitalen Satz. Das Ende des
materiellen Schriftsatzes erforderte, oko-
nomisch extrem aufwendig, erneutes

schopft) 2u Gegen-
ber der Handschrift erschlioft gesetzte
Schrift einen Text leichter und steht meist
neutraler neben einem Bild. Wird dabei

pr Buchstaben und ob i mitTypogr gegangen wie mit
Schriftzeichen erkannt und Bedeutungs-  oder digital . die An- der Bildform? U als Ausdruck der kinst-
digitaten Moglich-  Lerischen Intention mit dem Text, also
nebenbel nimmt das Denn die L Texteswird kel der Schrift, einen Kontrapunkt zum Bild zu
orm niche nur Tex- ermaglichen Immer mehr Gestalter/innen ~setzen? Oder Gleichklang zu erzeugen?
wahr. Nicht vordergrundig, Dennoch: die tes und der Individuellen Leseerfahy Was fraher  In vielen
terkmale D beeinflusst, i

Lesen.

\.

Gestaltung Fette
feine,

muhsame Zelchnen, Schneiden und Um-
setzen

gege Und
noch seltener sind jene Bucher, in denen

gestellt Belpackzettel bei Medikamenten,
oft in extrem kleinen Schriftgraden auf

ihe
sprachliche Konnotation von Schriftzei-
chen ist Teil des Textes. Beim Lesen

heute
von vielen Typografinnen aufgegriffen,
die mit Leidenschaft Druck- und Screen-

‘Wenn Wort zum Bild wird \ Wo um ihrer
grafischen Form willen, als dsthetisches
e visuell .

einfaches Papi

auf Kontraste, auf Linienstirken, auf Form.

- Werk-
zeug ermglicht das leichtere Eingreifen

andere Charakteristik der Schrift als
Kolumnen in der Text-

selbst zum Bild wird, unterstrelcht sie
p mit

s ein fur Typografie, -
der An- und foau typografie. in der Visusllen Poesie. In Form bringen,
‘wendung auf Schri \ Die allgemeine Bekanntheit von Typo-  formulieren, Informieren. Wenn ich als.

von Smartphones.
estal hrift\ Bel

die
SchriftgroRe, der Abstand der Zeilen, die
a

er Grauwert,die Seiten-
P! L ind

grafie hat in den letzten Jahren zuge-

Typografin schreibe oder als Autorin typo-

d Typografie-

einzelne Zelchen formal in optische Ba-
Lance gebracht und nuanciert angeglichen,

Facetten, die zum Textverstandnis wesent-
Uch beltragen.
Diever-

dass nicht nur
die Profis Fachinformationen vermitteln
und

Disziplinen verflieg, kann Typografie als
cine neue Art des Schreibens und Denkens

derndie Typografie ein

kor-
respondiert und als Ganzes ein homoge-
es Schriftbild, besser: Textbild erzeugt.

mehrfachen Wandel der Satztechnologie
geprigt War 2u Zeiten des Bleisatzes die
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<usus> : satz—wechsel : 21 Hefte im Schuber : Offenbach am Main : 2004
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<usus> : rosarot aspik : Offenbach am Main : 2015
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Jeder wusste um was es ging (gemeinsam mit Thomas Dahmen) : 3-teiliges Kiinstlerbuch : 1993



Vom Kinstlerbuch und der Arbeit mit Sprache ausgehend
erweitert sich in Zusammenarbeit mit Ulrike Stoltz das
Buch auch in den Raum. Die Textinstallationen, mit zum Teil
gemeinsam geschriebenen Texten, sind oft typografisch
gepragt. Sie sind als erweiterte Buchrdume zu verstehen
und raumspezifisch entwickelt.

26 27

lation : mehrsprachige Textinstallation mit goo Worten : Klingspor Museum Offenbach : 2007
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Buchgestaltung

1986—2000, 2012—heute



Von 1986-2000 war ich als freiberufliche Gestalterin tatig.
Meine Auftraggeber waren liberwiegend Verlage und
kulturelle Institutionen. In einem Netzwerk von 5 Gestalterin-
nen (anakonda ateliers) arbeiteten wir, je nach Anforder-
ungen, in verschiedenen Konstellationen zusammen. Meine
Schwerpunkte waren buchgestalterische Konzepte und
typografische Anwendungen. Die Entwurfsarbeiten reichten
vom Buchumschlag uber Komplettgestaltungen bis zur Ent-
wicklung von Templates. Von 2001—2012 ruhten meine
Auftragsarbeiten, da ich als Geschaftsfiihrerin der Stiftung
Buchkunst zu nah an der Branche war. Seit 2012 arbeite ich
erneut als Gestalterin.

36

Cover Belletristik : Biichergilde Gutenberg : 1992 Cover Belletristik : Biichergilde Gutenberg : 1998

Cover Belletristik : Biichergilde Gutenberg : 1999
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Cover Sachbuch : Biichergilde Gutenberg : 1986

Cover Belletristik : Biichergilde Gutenberg : 1995

Cover Belletristik : Biichergilde Gutenberg : 1996
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Gesamtgestaltung Ausstellungsdokumentation (Schachtelkonzeption Giinter Kieser ) : Klingspor Museum Offenbach : 2015
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ok Fireerele

Wir verlicBen es am Morgen und durchrogen ein schénes und
fruchtbares Flachland, in dem V'[terb{} vor uns auftauchte,
dessen Hiuser sich einem Bergriicken bis zur Kuppe hinauf
anschrniegen. Reizvolle Stadt in der Grie von Sanlis. Wir fan-
den die vielen ansehnlichen Hiuser bernerkenswert, die grofle
Menge von Werkstatten sowie die ansprechenden und hitb-
schen Strafien, an drei Stellen von Springbrunnen geziert. Die
Schinheit des Orts hatte den Herrn de Montaigne noch verwed-
len lassen, aber das uns mit dem Geplick stets voransdehende
Maultier war schon Fngst fber alle Berge,

Vo hier aus begannen wir, einen hohen Berg hinaulzusleigen,
am Fuf von dessen andrer Seile sich ein See namens Lago
di Vico erstreckl, Weiter ping es durch ein lisbreizendes Tal,
eingerahmt von diesern See und sanft geschwungenen Higeln,
die sehr waldreich waren — eine dortzulande recht seltne An-
nehmlichkeit, Frithzeitig kamen wir in RDﬂCig“GﬂE an,
neunzehn Meilen, Kleine Stadt und Schiof im Besitz des Her-
zogs von Parma, wie an den Wegen hier Uberhaupt viele Schlts-
ser und Lindereien des Hauses Farnese lingen.

41

Gesamtgestaltung Belletristik : Die Andere Bibliothek Berlin : 2014
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Gesamtgestaltung (gemeinsam mit Ulrike Stoltz) : Mit Illustrationen von Liselotte Schwarz : Biichergilde Gutenberg : 1995
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Umschlaggestaltung Sachbuch : Bshlau Verlag K8ln/Weimar : 1999
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Stiftung Buchkunst

Geschaftsfihrung 2001—2012



Als Geschaftsfuhrerin der Stiftung Buchkunst war ich
verantwortlich fir die beiden Wettbewerbe «Die schénsten
deutschen Bicher und «Schénste Bicher aus aller Welb.

Die Organisation und Moderation von funf Jurygruppen jahr-
lich vernetze mich mit den Profis der Branche, in Deutsch-
land wie international. Eine Positionierung der Wettbewerbe
in einer sich radikal verandernden Medienwelt, und viele
Diskussionen mit Kolleg/innen, pragen bis heute mein Ver-
standnis von Medium Buch.

Verantwortlich als Herausgeberin der Kataloge

50

51

Moderation verschiedener Fachjurys : 2001—2012



Uta Schneider
www.boatbook.de
www.uta-schneider.de




